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Resumen

El reconocimiento por parte de la Iglesia de las apariciones de la Virgen Maria a Bernadette Soubirous propici6 el establecimiento de un
comercio religioso oficial en Lourdes, con el fin de promover el crecimiento de la nueva devocion y financiar la construccion de la Capilla de
la Inmaculada Concepcion. Los responsables del santuario fomentaron la distribucion de material devocional y, en particular, encargaron la
produccion de estatuas de Nuestra Sefora de Lourdes. Para garantizar esta produccion, se pusieron en contacto inicialmente con Joseph
Fabisch, escultor de la escultura de marmol de la gruta, antes de recurrir a Josef Ignaz Raffl, un fabricante parisino especializado en la
creacion y produccién de esculturas religiosas.

Abstracto

El reconocimiento por parte de la iglesia de las apariciones de la Virgen Maria a Bernadette Soubirous propicio la presencia en Lourdes de
articulos «oficiales» destinados a favorecer la expansion de la nueva devocion y a financiar la construccion de la capilla de la Inmaculada
Concepcion. Los responsables del santuario fomentaron la difusién de objetos de devocion y, en particular, encargaron la elaboracién de
estatuas de Nuestra Sefiora de Lourdes para tal fin. Para proveer dichos productos, primero contactaron con Joseph Fabisch, creador de la
escultura de marmol erigida en la gruta, antes de dirigirse a Josef Ignaz Raffl, un fabricante parisino especializado en la creacién y produccién
de esculturas religiosas.

Resumen

Die kirchliche Anerkennung der Marienerscheinungen von Bernadette Soubirous fiihrte in Lourdes zur Entstehung eines offiziellen Handels,
der dazu bestimmt war, die Verbreitung des neuen Kults zu férdern und den Bau der Kapelle der Unbefleckten Empfangnis zu finanzieren.
Die Verantwortlichen des Heiligtums férderten die Verbreitung der Devotionalien und lieRen vor germanStaten der Muttergottes von Lourdes
herstellen. Para su produccion, sie sich zunachst an Joseph Fabisch, Schépfer der Marmorstatue in der Grotte, and anschlielend an Josef
Ignaz Raffl, einen Pariser Fabrikanten, specialisiert auf Entwurf und Herstellung religiéser Skulpturen.
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LA INDUSTRIA AL SERVICIO DE LA VIRGEN

LOURDES Y LA ESTATUA SERIAL

"Desde la mafiana hasta la noche, recorremos el mismo
camino, viendo, adondequiera que vamos, [...] solo estatuas

de yeso de virgenes, con los ojos elevados al cielo, vestidas
de blanco y con cinturones azules."

Joris-Karl Huysmans, Las multitudes de Lourdes,
Paris, 1906, pag. 39.

Testigo de la vitalidad de la piedad mariana en Francia , y en particular del
auge del culto a la Inmaculada Concepcion —que en 1854 culminaria con la
proclamacion del dogma por Pio IX—¢l éxito de la Medalla Milagrosa,
acuiada a partir de 1832 , impuls6 considerablemente la difusion de una
representacion de la Virgen sin el Nifio Jesus, de pie sobre un hemisferio con
los brazos abiertos. Esta adaptacion, segun Catherine Labouré, de un modelo
creado un siglo antes, refleja el surgimiento de un modo de recepcion de la Virgen .

1. Véase en particular sobre este tema Joachim Bouflet y Philippe Boutry, “Una sefial en el cielo”.
Las Apariciones de la Virgen, Paris, 1997 (Sagradas Escrituras); Claude Langlois, “La coyuntura mariana
de la década de 1940, en Frangois Angelier y C. Langlois (eds.), La Salette: Apocalipsis, peregrinacion y
literatura (1856-1996), Grenoble, 2000 (Coleccién Gdlgota), pp. 21-38; Bruno Béthouart y Alain Lottin (eds.),
Devocién mariana desde el afio 1000 hasta nuestros dias, Arras, 2005 (Historia); y Frangoise Thelamon
(ed.), Maria y “la fiesta de los normandos”: Devocion, imagenes, poesia, Mont-Saint-Aignan, 2011.

2. C. Langlois, “El tiempo de la Inmaculada Concepcién: definicion dogmatica (1854) y evento
estructurador”, en B. Béthouart y A. Lottin (eds.), Devocién mariana..., pp. 365-379, y Nadine-Josette Chaline,
“1854: proclamacion del dogma de la Inmaculada Concepcién”, en F. Thelamon (ed.), Maria y “la fiesta de
los normandos ”..., pp. 273-280.

3. [Jean-Marie Aladel], Nota histérica sobre el origen y los efectos de la nueva medalla acufiada en honor de la
Inmaculada Concepcion de la Santisima Virgen y generalmente conocida como la medalla milagrosa, 2.2 ed., Paris,
1834; id., La medalla milagrosa: origen, historia, difusién, resultados, Paris, 1878, y Catherine Labouré y la medalla
milagrosa: documentos auténticos (1830-1876), ed. René Laurentin y Philippe Roche, Paris, 1976.

4. Basada en una escultura de Edme Bouchardon creada para la iglesia de Saint-Sulpice en Paris hacia
1730, destruida durante la Revolucién, pero conocida a través de grabados y reproducida en bronce por el
orfebre Choiselat-Gallien durante la Restauracion (véase Isabelle Saint-Martin, Art chrétien/art sacré : regards
du catholicisme sur I'art (France, XIXe -XXe siécle), Rennes, 2014 (Art et société), pp. 44-45). Sobre este
modelo, véase también Joyce C. Polistena, “The Image of Mary of the Miraculous Medal: A Valiant Woman”,
en Nineteenth-Century Art Worldwide, vol. 11 (2012), disponible en linea en: http://www.19thc-artworldwide.org/
summer12/joyce-polistena-the-image-of-mary-of-the-miraculous-medal [sitio consultado el 20 de agosto de
2016].

RHEF, t. 102, 2016, p. 323-345. 10.1484/J.RHEF.5.112717
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Las apariciones marianas, mas «atestiguales» , se consolidaron posteriormente
con los tres reconocimientos episcopales de las apariciones de La Salette (1846),
Lourdes (1858) y Pontmain (1871), y una de sus expresiones fue el desarrollo de
una iconografia especifica basada en los relatos de las videntes. Artistas y
editores, ya fuera por encargo de las autoridades religiosas o atraidos por estos
mercados, participaron asi en la creacién de nuevos tipos consagrados, respetando
tanto los canones tradicionales como las caracteristicas propias de cada aparicion.
En Lourdes , la carta pastoral de reconocimiento, publicada el 18 de enero de
1862 por el obispo Lorenzo de la diécesis de Tarbes, da testimonio de la recepcion
literal del mensaje transmitido por Bernadette Soubirous y de la importancia
otorgada a la vidente y a su relato. Reconociendo la autenticidad de los
acontecimientos ocurridos cuatro afios antes en la gruta de Massabielle, el obispo
autorizé oficialmente el culto a Nuestra Sefiora de Lourdes y anuncio la
construccion de la capilla solicitada por la Virgen.

Para cumplir la voluntad de la Santisima Virgen, expresada en varias
ocasiones durante la aparicidon, nos proponemos construir un santuario en el
lugar de la gruta, propiedad de los obispos de Tarbes. Esta construccion, dada
la pendiente y la dificultad del terreno, requerira un trabajo considerable y una
inversion importante. Por ello, para llevar a cabo este piadoso proyecto,
necesitamos el apoyo de los sacerdotes y fieles de nuestra didcesis, asi como
de sacerdotes y fieles de Francia y del extranjero. Apelamos a su generosidad,

y en especial a todas las personas piadosas de todos los paises que veneran
la Inmaculada Concepcion de la Virgen Maria .

Este decreto inauguro el establecimiento de un sector comercial oficial en
Lourdes, cuyos beneficios se destinaron a financiar las obras de construccion.
Los responsables del santuario fomentaron la distribucion de material devocional
y apostaron por el desarrollo de técnicas de reproduccion. Asi, encargaron la
produccion de fotografias, imagenes impresas, medallas y estatuas que
representaban la aparicion. El presente estudio se centra en particular en las
condiciones de creacion, produccion en masa y distribucion de la representacion
escultérica de Nuestra Sefiora de Lourdes. Destaca el papel del escultor y editor
Raffl en este proceso, en relacidon con las practicas y estrategias comerciales de
los responsables del santuario .<sup>8</sup>

5. Seguir el andlisis desarrollado por P. Boutry, “La iconografia de las apariciones marianas en la Francia del
siglo XIX : la Unica y sus representaciones’, en B. Béthouart y A. Lottin (eds.), Devocién mariana..., pp. 347-363.

6. Sobre la historia del santuario durante el periodo aqui estudiado, véase Lourdes: documentos auténticos, ed.
R. Laurentin, Dom Bernard Billet y Dom Paul Galland, Paris/Lourdes, 1957-1966; Ruth Harris, Lourdes: la gran
historia de las apariciones, peregrinaciones y curaciones, trad. del francés, [Paris], 2001 [ed. orig. Lourdes: Cuerpo
y espiritu en la era secular, Londres, 1999]; Chantal Touvet, Historia de los santuarios de Lourdes, 1858-1870: los
origenes de la peregrinacion, Lourdes, 2007, y ed., Historia de los santuarios de Lourdes, 1870-1908: la vocacion
de Francia, Lourdes, 2008.

7. Abbé Jean-Gualbert Fourcade, La aparicién en la gruta de Lourdes en 1858: aviso escrito por M. I'abbé
Fourcade, canonigo, secretario de la Comision, aprobado por monsefior el obispo de Tarbes, y que contiene la
ordenanza y el mandato del prelado sobre la cuestion, Tarbes, 1862, pag. 95.

8. Este estudio de caso forma parte de un proyecto mas amplio sobre la firma Raffl, que estamos llevando a

cabo como parte de una tesis preparada en la Ecole pratique des hautes études bajo la supervisién de...
Dirigida por Isabelle Saint-Martin.
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La imagen de la Virgen

Estatuas para la cueva

La Virgen Maria se apareci6 por primera vez a Bernadette Soubirous el 11 de febrero
de 1858 y continu6 visitandola hasta el 16 de julio. A partir de la tercera aparicion, el 20
de febrero, Bernadette fue seguida por un movimiento espontaneo de peregrinos que
fue creciendo paulatinamente. La gruta de Massabielle se convirtio asi en un lugar de
intensa devocion. Pronto se la conocié como una capilla, adornada con flores y velas
que la iluminaban dia y noche, e incluso antes del 25 de marzo, albergaba su primera
estatua en una hornacina de alambre colocada directamente en el suelo. Esta estatua
de yeso, que representaba la Inmaculada Concepcion segun el modelo de la llamada
Medalla Milagrosa (fig. 1), «agradd» a la «Sefiora», relata Bernadette . Otras estatuas
de este tipo, muy comunes desde la aparicion de 1830, se unieron a ella, para luego
reemplazarla cuando las autoridades civiles locales desalojaron la zona en un intento
por poner fin a las concentraciones. Durante una de estas busquedas se descubrié que
también se habian colocado estatuillas en el hueco de la roca donde se aparecio la
Virgen.

Figura 1. — Medalla emitida después de la aparicion de la Virgen en la rue du Bac en 1830 (coleccion privada).

9. Deposicion de Dominiquette Cazenave, 1878, citada por C. Touvet, Historia de los Santuarios
de Lourdes, 1858-1870..., pag. 84.
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En junio de 1862, pocos meses después de la publicacion del mandato de reconocimiento,
el canonigo Fourcade, secretario del obispo Laurence, le sugirié que se colocara en la gruta

una monumental estatua de hierro fundido, vista en la tienda del comerciante Yarz de
Toulouse:

«Siguiendo el modelo de la Medalla Milagrosa, deberia medir entre cuatro y cinco metros
de altura con su base, tiene un precio de dos mil francos y me parecié que causaria un efecto
deslumbrante en Massabielle. Es de hierro fundido, de una sola pieza y de admirable factura.»
Si fuera rico, lo habria dado inmediatamente por la roca de la cueva 10 .

Pero este proyecto, que forma parte de una tendencia a erigir virgenes colosales...
El plan, previsto durante el Segundo Imperio 11, finalmente no se materializé.

Al afio siguiente, unos donantes piadosos se ofrecieron a donar una estatua de marmol
i ) 12. o
para sustituir a la «pobre Virgen de yeso» que entonces ocupaba el nicho de la aparicién (fig.
2). El 26 de julio, el padre Peyramale, parroco de Lourdes, informé al obispo Lorenzo:

Dos sefioras de Lyon, las sefioras Lacour, me han manifestado su deseo de donar una
estatua de la Virgen, en marmol blanco, para colocarla en el lugar de la aparicién. Si acepta
usted esta oferta, debera enviarles toda la informacion necesaria para que el artista pueda
representar a la Inmaculada Virgen con la mayor fidelidad posible en su aparicion a Bernadette .

La cuestion ahora es si se debe crear una nueva representacion, basada en el testimonio
de Bernadette. Sin embargo, ni el desarrollo de esta iconografia ni la decision de colocar una
nueva imagen de la Virgen en la gruta fueron iniciativas de las autoridades religiosas. El
obispo Laurence, que aun no ha decidido si la gruta debe convertirse en lugar de culto, se
mantiene al margen de estos esfuerzos emprendidos por laicos. No obstante, es razonable
suponer que, una vez aceptada la propuesta de las sefioras de Lacour, apoyara el proyecto
y supervisara de cerca su desarrollo .<sup>14</sup>

Una hermosa dama blanca

Bernadette fue interrogada en numerosas ocasiones, y su descripcion de la "bella dama"
que se le aparecio en la gruta de Massabielle fue recogida en varios relatos.

10. Carta del canonigo Fourcade al obispo Laurence, 20 de junio de 1862, citada ibid., pag. 237.

11. Véase Anne Pingeot, “Las virgenes colosales del Segundo Imperio”, en La escultura francesa en el siglo
XIX [exposiciones. Paris, Galeries nationales du Grand Palais, 10 de abril-28 de julio de 1986], Paris, 1986,
péags. 208-213, y C. Langlois, “Mariofania escultérica y modelo provenzal bajo el Segundo Imperio”, en Mélanges
Michel Vovelle, Volumen de Aix-en-Provence: sociedades, mentalidades, culturas (Francia, siglos XV -XX ), Aix-
en-Provence, 1997, pags. 297-315.

12. Relato de un peregrino anénimo, 7 de agosto de 1863, citado por C. Touvet, Historia de los Santuarios
de Lourdes, 1858-1870..., pag. 275: "La fe popular ha colocado alli una pobre Virgen de yeso, que sera
reemplazada por una estatua de marmol de Paros que dos sefioras estan mandando a hacer en Lyon en este momento".

13. Carta del abad Peyramale al obispo Laurence, 26 de julio de 1863, citada ibid., pag. 267.

14. Véase, por ejemplo, esta carta del Abbé Blanc, capellan de las hermanas Lacour, al Abbé Peyramale,
fechada el 11 de septiembre de 1863: "Podria ser apropiado que él [el escultor] viera a Monsefior para
comprender mejor la importancia que se le da a una reproduccion fiel" (citado por Marie-Annick Lavigne, nota
"Fabisch Joseph-Hugues, Virgen de la gruta de Lourdes", en Les peintres de I'ame: art lyonnais du XIXe siécle
[exposiciones Lyon, Musée des Beaux-Arts, junio-septiembre de 1981], Lyon, 1981, n.° 28, p. 77).
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Fig. 2. — Estatuilla de la Virgen en el nicho de la aparicién (fotografia anterior a abril de 1864,
tomada de Lourdes: documentos auténticos, t. VII, Crecimiento de Lourdes y vocacion de
Bernadette (30 de agosto de 1862-3 de julio de 1866), ed. René Laurentin y Dom Bernard Billet,
Paris/Lourdes, 1966, p. 64).

La “sefiora” que se le aparecio en la gruta de Massabielle ha sido mencionada en
numerosas publicaciones.15 En la obra La grotte des Pyrénées ou Manifestation de la
Sainte Vierge a la grotte de Lourdes, publicada en 1861, Azun de Bernétas transcribe la
historia que Bernadette le conté en noviembre de 1859.

Ella describe la apariencia de la sefiora:

Su cabeza estaba cubierta con un largo velo blanco; el resto de su cuerpo
vestia una tunica blanca, cefiida con una faja azul, y sostenia un rosario con
una cadena amarilla y cuentas blancas. A cada pie tenia una flor amarilla.

15. La exactitud de estas transcripciones es cuestionada por R. Harris, Lourdes: La gran historia
de las apariciones..., pags. 108-121. Sin embargo, nuestro propdsito aqui no es estudiar la
conformidad de las diferentes versiones con el testimonio de Bernadette, sino presentar las
descripciones que se difundieron publicamente y que pudieron haber servido de fuente para editores
de objetos devocionales y escultores. Cabe sefalar que el primer relato autégrafo de Bernadette es
una carta del 28 de mayo de 1861 dirigida al padre Gondrand (Lourdes: Documentos auténticos,
vol. VI, Juicio de Lourdes (2): El juicio episcopal, Historia de Lourdes y vida de Bernadette (abril de
1860 a agosto de 1862), ed. R. Laurentin, Dom B. Billet y Dom P. Galland, Paris/Lourdes, 1961, pag. 181).
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Caia hasta el dobladillo de su vestido. El escote de su vestido estaba recogido con un cordén que la
representaba con gran decencia y exquisita modestia. 16 .

Un poco mas adelante, el autor relata el testimonio del abate Jonca, quien
también conoci6 a Bernadette. Cuando le pidié que imitara la posicién de la
aparicion, "ella extendié los brazos, dejandolos colgar a lo largo de su cuerpo, y
gir6 las manos, ofreciendo las palmas hacia adelante, imitando perfectamente
la postura de la Virgen en la llamada medalla milagrosa" 17.

En el mandato del obispo Laurence de enero de 1862 se hacen publicos mas
detalles :

“El dia de la Anunciacion, Bernadette pregunté tres veces al ser misterioso quién era. Entonces, la
aparicion alzo las manos, las junté a la altura del pecho, mir6 al cielo y exclamé con una expresion
sonriente: ‘Soy la Inmaculada Concepcion’. Este es, en esencia, el relato que recogimos de la propia
Bernadette, en presencia de la comision reunida para escucharla por segunda vez . ”

Al afo siguiente, cuando surgi6 la cuestiéon de colocar una estatua en el nicho
que representara con exactitud la aparicion, el escultor designado para este
proyecto, Joseph Fabisch , volvi6é a consultar a Bernadette . El 17 de septiembre
de 1863, reviso6 con ella un album de grabados y le hizo preguntas sobre la
aparicion de la Virgen. Tomo nota de sus respuestas:

¢El cuerpo estaba inclinado o recto? — El cuerpo recto sin estar rigido.

¢La cabeza estaba inclinada hacia un lado o hacia adelante? — La cabeza igual que el cuerpo.

"Las manos. 4 Coémo las unié cuando dijo: 'Yo soy la Inmaculada' y pidié el gesto? — Manos juntas,
ojos elevados al cielo."

"El traje. ¢ Era largo el velo? —No llegaba hasta el borde del vestido."

¢Las mangas eran anchas o ajustadas? — Mangas estrechas, ajustadas en la mufieca.

"sLa cintura era lisa o plisada? — La cintura era plisada.

"¢ Era ancho el cinturén? — El cinturdn tenia 0,15 de ancho, era ajustado en el centro y caia por
delante.

¢ Se estaba hundiendo? —Se hundia como el velo .

Una iconografia especifica

Estas descripciones sirvieron de referencia para el desarrollo gradual de la
iconografia de Nuestra Sefiora de Lourdes. Una de las primeras representaciones

16. Thomas-Marie-Joseph-Thérése Azun de Bernétas, La grotte des Pyrénées ou Manifestation de la Sainte
Vierge a la grotte de Lourdes (diécése de Tarbes), précédent d'une Notice sur les Pyrénées, Tarbes, 1861, p. 102.

17. Relato del padre Jonca, 20 de febrero de 1860, citado ibid., pag. 115.

18. J.-G. Fourcade, La aparicién en la gruta de Lourdes en 1858..., pag. 82.

19. Sobre Fabisch, véase Stéphanie Spinosi, Religious works of J.-H. Fabisch (1812-1886) in Lyon, tesis de
maestria, dirigida por Dominique Bertin, Universidad de Lyon-Il, 1996, mecanografiada, y Séverine Penlou, Roles
and functions of religious sculpture in Lyon from 1850 to 1914, tesis doctoral, dirigida por Frangois Fossier,
Universidad de Lyon-Il, 2008, mecanografiada.

20. Para obtener detalles sobre la orden y las etapas de su ejecucion, véase el aviso de M.-A. Lavigne.
“Fabisch Joseph-Hugues, Virgen de la Gruta de Lourdes”..., p. 76-79.

21. Extracto de las notas tomadas por Fabisch el 17 de septiembre de 1863, citadas por P. Boutry, “jNo es ella!"
o Cémo representar a la Virgen”, en Chronicles of Sacred Art, n.° 74 (verano de 2003), pags. 24-25.
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aparece en la obra de Azun de Bernétas citada anteriormente. Esta obra presenta como
frontispicio un grabado que ilustra exactamente las descripciones de

texto (fig. 3). Esta imagen no capta el gesto que posteriormente se asociaria generalmente con
la aparicion de Lourdes, quiza porque el autor, como

El grabador desconocia este detalle, segun lo relatado por otros. La cuestion de la representacion
Nuestra Sefiora de Lourdes aparece, pues, en un momento en que la Iglesia aun no lo ha hecho.
Las apariciones fueron reconocidas oficialmente. Algunas editoriales, como Bouasse-Lebel,
también tomaron la iniciativa y publicaron, incluso antes de que se conocieran los resultados de
La investigacion episcopal, una imagen de la aparicion 22. Estas primeras representaciones
grabadas establecen los principales atributos de Nuestra Sefiora de

Lourdes: el cinturon de dos paneles que cae por delante, el largo velo, el vestido

con un cuello ajustado y plisado, un rosario, rosas en los pies — todo mientras permanecia

Una vez mas, la actitud general estuvo fuertemente inspirada en el modelo de la medalla.
milagroso. La omnipresencia de este modelo, como lo demuestra el proyecto de

H’ &l dd Larey e

L& fond
J0 SWIS UMM AcuLll conctPTian!

-

Convertissez-vous le Lemps est proche!

Fig. 3. — Frontispicio de la obra de Thomas-Marie-Joseph-Thérese Azun de Bernétas, La cueva
de los Pirineos o Manifestacion de la Santisima Virgen en la gruta de Lourdes (diécesis de
Tarbes), precedido por un aviso en los Pirineos, Tarbes, 1861.

22. Véase el grabado reproducido en C. Touvet, Histoire des sanctuaires de Lourdes, 1858-
1870..., pag. 82.
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Fig. 4. — Una de las primeras fotografias de la escultura de Fabisch (fotografia s.f., tomada de
Chantal Touvet, Histoire des sanctuaires de Lourdes, 1858-1870: les origines du pelerinage,
Lourdes, 2007, p. 284).

Fourcade, aunque posterior a la proclamacion del mandato, quizas revela,
mas alla de cierto apego a una iconografia tradicional y de moda de la
Inmaculada Concepcion, el deseo de vincular la aparicion de Lourdes con la
de la rue du Bac para legitimarla, en un momento en que las autoridades
eclesiasticas aun no se han pronunciado, o lo acaban de hacer 23.

La escultura de Fabisch, en cambio, destaca, ya que la Virgen esta
representada con las manos juntas, la cabeza erguida y no inclinada (fig. 4),
remitiendo a otra iconografia mariana tradicional. <sup>24 </sup> Al fijar la actitud

23. R. Harris, Lourdes: la gran historia de las apariciones..., pag. 118, también piensa que la
vision de Bernadette fue transformada sistematicamente por sus interlocutores para que
coincidiera con la aparicion de 1830.

24. VVéase por ejemplo Frangoise Baron, “La iconografia de la Inmaculada Concepcién en la
escultura medieval y moderna de Normandia”, en F. Thelamon (ed.), Maria y “la fiesta de los
normandos "..., pags. 163-178.
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Atribuida a la aparicién en el preciso momento en que se revela como la
Inmaculada Concepcion, se enfatiza asi la confirmacién del dogma proclamado
en 1854 por Pio IX. Esta pose también parece corresponder a una imagen que
supuestamente el Papa transmitio a los obispos el dia de la proclamacion del
dogma .<sup>25 </sup> Fabisch incorpora ademas la mayoria de las
caracteristicas de representaciones anteriores, pero omite deliberadamente el
rosario, a pesar del reproche de Bernadette cuando le presenta el modelo de
yeso de la estatua .<sup>26 </sup> En consecuencia, posteriormente se
afade un rosario real al brazo de la escultura de marmol. Aunque no fue
encargada directamente por el obispado, la obra de Fabisch es la primera
representacion escultorica oficial de Nuestra Sefiora de Lourdes. Es objeto de
una ceremonia religiosa en la gruta, presidida por el obispo Lorenzo, la primera
desde la proclamacion de la carta pastoral. Al plasmar a la Virgen Maria en el
mismo lugar de su aparicion, establecié las caracteristicas que permiten la
identificacion inmediata de la figura representada: el vestido cefiido por un
largo cinturdn de doble faz, las rosas a sus pies y las manos entrelazadas. Las
representaciones escultéricas posteriores solo podian diferenciarse de esta
por sutiles variaciones en detalles, como el tratamiento del drapeado, la
inclinacién de la cabeza, la expresion facial, la posiciéon de los extremos del cinturén o la postura de las piernas.

La escultura de Fabisch inspiré de inmediato al obispo y a su secretario a
producir reproducciones para su venta en la inauguracion, prevista para el 4
de abril de 1864. Muy pronto, los lideres del santuario vieron la necesidad de
sacar provecho del comercio que se habia desarrollado gradualmente antes
del reconocimiento oficial de las apariciones, con el fin de recaudar fondos
esenciales para sus proyectos de construccion, que las donaciones por si
solas no podian financiar.

El establecimiento del comercio

Una rentable

Inmediatamente después de las primeras apariciones, vendedores de
articulos religiosos comenzaron a instalarse cerca de la gruta, hasta tal punto
que, ya en mayo de 1858, las autoridades locales se preocuparon. Estos
vendedores afirmaban vender imagenes y medallas impresas o acufiadas en
honor a los milagros de Lourdes. El agua de la gruta también comenzé a
comercializarse ilegalmente, ya que no estaba regulada ni por el pueblo ni por
el clero, mientras que la extraccion de piedras aumento y pronto se prohibid
debido a los dafnos que causaba. La autorizacion oficial de la peregrinacion por

25. Esto es lo que indica el catdlogo Bouasse-Lebel de 1859: “Inmaculada Concepcién, segun la
imagen entregada por el Santo Padre a Sus Santidades los Obispos el dia de la proclamacién del dogma. [...]
La Santisima Virgen, con las manos juntas en actitud modesta, aplasta la cabeza de la serpiente; bajo
sus pies, el globo y una media luna luminosa” (Catalogo de publicaciones religiosas de la casa Bouasse-
Lebel, Paris, [1859], pags. 160-161).

26. Sabemos que Bernadette hizo muchas criticas cuando vio el modelo y que no quedo satisfecha
con el trabajo final.
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La visita del obispo en enero de 1862 reforzé asi un comercio ya préspero. A partir de entonces,
las autoridades religiosas intentaron controlar este comercio, tanto para prevenir abusos como
para recaudar fondos que financiaran la construccion de la capilla solicitada por la Virgen Maria,
asi como el desarrollo de la gruta, la ampliacion de los terrenos y la construccion de la residencia
para los misioneros encargados de la peregrinacion, todo ello realizado simultaneamente. Las
primeras medallas oficiales se acufiaron en junio. Un folleto sobre la aparicion , fotografias de
Bernadette y tarjetas de recuerdo se publicaron bajo la direccion del obispo Laurence y se
distribuyeron por toda Francia.

Tras la publicacién de la carta pastoral, el candnigo Fourcade recibié numerosas cartas
solicitando una fotografia, una imagen de la aparicién, agua o pequefias piedras de la gruta. La
reaccion de las érdenes religiosas, los sacerdotes y gran parte de los laicos fue inmediata y
favorable al nuevo culto emergente y a las esperanzas que este traia consigo. La afluencia de
personas a la gruta fue tan grande que, en abril de 1863, se consider6 la posibilidad de establecer
una pequefia tienda que vendiera rosarios, medallas y otros articulos devocionales<sup> 28</
sup> dentro del santuario. Inicialmente, se vendian velas, fotografias, botellasde agua y
publicaciones oficiales en la casa del cuidador, cerca de la gruta. En 1872, se inform¢ de la
existencia de una segunda tienda, regentada por misioneros, que también vendia «joyeria»
(rosarios, medallas, etc.) en la ciudad. Sin embargo, muchos comerciantes continuaron
estableciendo sus puestos a lo largo del camino que conduce a la cueva: de cuarenta en 1866,
se duplicaron en 1869, siendo objeto regularmente de medidas por parte del municipio, ya sea
para limitar sus interacciones con los peregrinos o para mover y reorganizar sus puestos.

Primer orden de estatuillas

Las ceremonias que ahora se suceden ofrecen numerosas oportunidades para que los
responsables del santuario soliciten la generosidad de los peregrinos.
La proximidad de la inauguracioén de la estatua de Fabisch dio lugar al proyecto de producir
reproducciones comerciales. El canénigo Fourcade hizo la solicitud al escultor en enero de 1864:

«Seria muy ventajoso contar con un suministro abundante para el solemne dia de la
inauguracion de la estatua. Si el tiempo lo permite, la celebracion sera magnifica y la
asistencia, inmensa. Todos estaran encantados de llevarse a casa una copia fiel de la
estatua de la aparicion milagrosa. Es importante para el beneficio de la Obra que tengamos
el monopolio de todas estas reproducciones y que el deposito se establezca en el Obispado
de Tarbes; que los fabricantes solo puedan producirlas para nosotros. Le agradeceriamos

que dispusiera de las politicas pertinentes a tal efecto, estipulando al mismo tiempo las demas condiciones .

Las estatuas podian ser de dos tamafios, veinte y treinta centimetros, y estar hechas de
diferentes materiales: estuco, guijarros, galletas de porcelana. Finalmente,

27. El aviso del canoénigo Fourcade se publicé en marzo.

28. Carta del abad Dasque al obispo Laurence, 10 de abril de 1863, citada por C. Touvet, Historia de
Santuarios de Lourdes, 1858-1870..., pag. 259.

29. Carta del candnigo Fourcade a Fabisch, 25 de enero de 1864, citada ibid., pag. 279.

»



Machine Translated by Google

estatuaria pesada y producida en masa 333

Fabisch no pudo entregar las estatuillas encargadas a tiempo para el 4 de abril, dia de
la inauguracion. Ademas, al recibirlas, Fourcade se quejé de que «no eran maravillosas;
estaban hechas con demasiada prisa».<sup> 30 </sup> Por lo tanto, exigi¢
modificaciones. Fabisch no envié las estatuillas hasta marzo de 1865. Explicé esta
demora de la siguiente manera:

“Durante el ultimo afo, me solicitaste una cierta cantidad de modelos de Nuestra
Sefiora de Lourdes a escala reducida, realizados Unicamente en cera, pero con
algunas modificaciones respecto a los originales. Al recibir tu carta, realicé dichas
modificaciones y entregué los modelos al moldeador con el nimero de pruebas
solicitadas. Desde entonces, habia perdido el hilo del asunto, hasta que hace tres dias
el moldeador vino a decirme que le habia llevado todo este tiempo terminar el trabajo . ”

Ademas de estas reducciones, de las cuales Fabisch suministré doce docenas, su
estatua dio origen ese mismo afo a fotografias publicadas como tarjetas de diferentes
formatos y a medallas grabadas con su imagen.

Desconocemos si se encargaron otras estatuillas al escultor.

Estas ediciones fueron muy limitadas, ya que no se conserva evidencia material
significativa de ellas. De acuerdo con la tradicional division del trabajo entre escultores
y moldeadores en el siglo XIX , es probable que el taller de Fabisch careciera de los
recursos necesarios para producir grandes cantidades de reproducciones. El hecho de
que encargara a un moldeador externo la produccion de las versiones mas pequenas
parece confirmar esta hipétesis.

Las dificultades encontradas durante este encargo probablemente influyeron en la
decision de los misioneros, unos afios mas tarde, de recurrir a otra empresa para lograr
su objetivo de amplia difusion. De hecho, a partir de 1871, el santuario encargé
regularmente estatuillas de Nuestra Sefiora de Lourdes al escultor parisino Josef Ignaz
Raffl.

Este nuevo modelo esta destinado a una amplia distribucion, y ya esta presente en
muchas iglesias y réplicas de cuevas.

Un nuevo modelo, destinado a la distribucion masiva

Josef Ignaz Raffl (1828-1895), escultor y editor

Raffl era un escultor de origen tirolés que residia en Paris desde 1857. En 1862, se
hizo cargo de la direccion del taller de Frediani, especializado en la creacién y produccion
de esculturas religiosas. A principios de la década de 1870, Francia, y Paris en particular,
ya contaba con varios talleres de este tipo, que vendian estatuas en yeso y diversos
materiales (carton piedra, terracota, etc.).

30. Carta del canonigo Fourcade a las Hermanas de Sainte-Chrétienne, 29 de junio de 1864, citada ibid.,
pag. 279.

31. Carta de Fabisch al canénigo Duboé, 23 de marzo de 1865, citada ibid., pag. 280.

32. Véase, por ejemplo, Antoinette Le Normand-Romain, “Moulage”, en La Sculpture fran-gaise au XIXe
siecle..., p. 67-71, y Catherine Chevillot, “Nineteenth-Century Sculpteurs and Mouleurs : Developments in
Theory and Practice”, en Sébastien Clerbois y Martina Droth (eds.), Revival and Invention: Sculpture Through
Its Material Histories, Oxford-Berna-Berlin, etc., 2011, pag. 201-223.
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(piedra artificial o natural, madera, hierro fundido, etc.) 33. Estos talleres son entonces
Liderados principalmente por escultores, que crean sus propios modelos y
Se diferencian de las simples editoriales, que compran los derechos de reproduccion de
disefios creados por otros para asegurar su distribucion o reproducen obras que han
pasado a ser de dominio publico. Es interesante observar que los misioneros de Lourdes
se pusieron en contacto con un escultor para
para distribuir un nuevo modelo de estatua y no a un editor para distribuir el
El modelo de Fabisch. ¢ Se neg6 a renunciar a los derechos de su obra?

A diferencia de Fabisch, Raffl disefia modelos con el objetivo de...
Edito. Su Virgen de Lourdes no fue encargada para un destino especifico.
particular antes de ser reproducido posteriormente ; se produce directamente en masa.
Por lo tanto, es un proceso completamente diferente. En 1871, esto
El modelo se termind y se comercializé en varios tamafios . Al afio siguiente, los pedidos
se dispararon: Raffl vendio 7376 figuras y 759 estatuas.
Entre 1871 y 1877 se produjeron no menos de 52.725 estatuillas y 9.820 estatuas, o
62.545 ejemplares de Nuestra Sefiora de Lourdes, que se venden en
en todo el mundo. En el primer afio, Raffl suministré al santuario 288 estatuillas.
lo que representé casi todas sus ventas de ese afio. Posteriormente, las cantidades
aumentaron y Raffl envié mas de mil estatuillas a Lourdes.
por afio. Los misioneros realizaban encargos regulares, a veces con una duracion de
varios afos, cuyos vestigios aun se pueden encontrar a principios del siglo XX . 35 Esto
Un contrato a largo plazo sella una relacion privilegiada entre la empresa y la
Santuario de Lourdes. Raffl y sus sucesores son, de hecho, los autores del
la mayoria de las estatuas de la Basilica de la Inmaculada Concepcién, la cripta y
36 rampas , sin olvidar las monumentales Estaciones de la Cruz de Espélugues.

Un modelo de color

EI modelo creado por Raffl incorpora las principales caracteristicas de
Escultura de Fabisch: la Virgen esta de pie, con la pierna izquierda ligeramente flexionada.
Antes, con las manos entrelazadas, vestida con un vestido cefiido a la cintura por una larga

33. Abbé Jean Durand, Una fabrica de arte cristiana: la “Sainterie” de Vendeuvre-sur-Barse (1842-1961), Villy-
en-Trodes, 1978; Christian Rouillard, “El purgatorio de todos los
"Santos: Un siglo de estatuaria religiosa (1860-1962)", en 303: Artes, investigacion y creaciones,
No. 36 (enero-marzo de 1993), pags. 4-15, y Chantal Bouchon, Catherine Brisac, Nadine-Josette Chaline y Jean-
Michel Leniaud, Ces églises du dix-neuvieme siecle, Amiens, 1993 (Hier, 4).
34. Archivos del Santuario de Nuestra Sefiora de Lourdes, 5 B 7, lista manuscrita que detalla la
Ventas de estatuas y estatuillas de Nuestra Sefiora de Lourdes hechas por Raffl entre 1871y 1877.
Agradecemos a la Sra. Pascale Leroy-Castillo, jefa de archivos y patrimonio de la
Al santuario de Nuestra Sefiora de Lourdes, por facilitarnos el acceso a los documentos relacionados con la casa.
Agradecemos a Raffl por proporcionarnos algunas de las ilustraciones para este articulo.
35. Archivos del Santuario de Nuestra Sefiora de Lourdes, 5 B 1, cartas de la familia Raffl al padre
Duthu, 4 de enero de 1901, 20 de enero de 1903, 4 de febrero de 1903 y 9 de julio de 1904.
36. Segun el registro de firmas que hemos recopilado. En la basilica: San Francisco
Xavier, San Pedro, San Bertrand, San Francisco, San Joaquin, Santa Germana, San
Juan el Bautista. En la cripta: San José y el Nifio Jesus, San Juan Evangelista, San
Pedro, el Sagrado Corazon. En la barandilla: San Pedro, San Pablo, San Remigio, San Martin, San
Vicente de Paul, San Luis Maria Grignion de Montfort, San Joaquin, Santa Ana y la Virgen Maria,
San Jacinto, San Juan Bautista y San Juan Evangelista.
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cefiido con un cinturdn y cubierto con yn velo, a la vez que ofrecia una version mas flexible
con la cabeza alzada, los rasgos expresivos, el drapeado y el cinturén animados por un
aliento invisible (fig. 5). Raffl también disefié su modelo con un rosario, ausente en la obra
de Fabisch, y le afadio seis décadas de acuerdo con la peticiéon de Bernadette, como explico
unos afos mas tarde:

“Nuestro primer modelo de Nuestra Sefiora de Lourdes solo tenia 5 décadas del
rosario, y, a insistencia de Bernadette, quien declaré haber visto 6 décadas del rosario
durante las apariciones, tuvimos que cambiar este primer modelo. Las 6 décadas
corresponden al rosario de la Inmaculada Concepcién 37.”

Fig. 5. — Estatua de Nuestra Sefiora de Lourdes, modelo de Raffl (Bossancourt, iglesia parroquial).
Fotografia de P. Carminati.

37. Archivos del santuario de Notre-Dame de Lourdes, coleccién Cros, A. IV (15), carta de la casa Raffl a la Sra. Castets, 26
de junio de 1880.
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Pero quizas la originalidad mas llamativa de este modelo, en comparacién con el de
Fabisch, reside en un aspecto caracteristico de la estatuaria religiosa producida en serie: el
color. Raffl se presenta como especialista en policromia, particularmente en técnicas
decorativas «al estilo de la Edad Media», y crea una Virgen de Lourdes pintada con los
colores descritos por Bernadette: el cinturdn es azul, el vestido y el velo son blancos, las
rosas a los pies son doradas.

El rostro, las manos y los pies exhiben un tono de piel vibrante que resalta sobre la ropa. Este
aspecto contrasta marcadamente con la obra de Fabisch, descrita como «resplandeciente
con la blancura deslumbrante del marmol de Carrara mas fino».<sup> 38</sup> Para un
escultor académico del siglo XIX —ademas, profesor de la Escuela de Bellas Artes de Lyon

y reconocido por su clasicismo— esto resulta bastante notable.

—, Era inconcebible pintar el marmol , y las primeras fotografias de la
escultura muestran que ni el cinturén ni las rosas estaban pintados. Las estatuillas de yeso
entregadas por Fabisch tampoco eran policromadas, sino simplemente recubiertas de cera.
El realismo de la Virgen «coloreada» de Raffl influiria profundamente en la gente .

La difusién del modelo Raffl

La manifestacion de la fe y la esperanza

La venta de estatuas de Nuestra Sefiora de Lourdes se beneficié de las grandes
aglomeraciones propiciadas por las numerosas ceremonias celebradas en el santuario
durante la década de 1870 y, en general, del considerable aumento de la devocion a Nuestra
Sefiora de Lourdes tras los acontecimientos de 1870 y 1871 (la guerra franco-prusiana y la
derrota de Francia, la caida del Segundo Imperio, la pérdida de los Estados Pontificios por
parte del Papa y la Comuna de Paris con sus excesos anticlericales). Llenos de espiritu de
penitencia y oracion, los catdlicos se encomendaron a la Inmaculada Virgen en un momento
en que Pio IX pedia a los obispos que reactivaran las peregrinaciones. Fue en este contexto
que, en octubre de 1871, surgi6 la idea de una peregrinacion de toda Francia a Lourdes para
«reavivar la llama de la fe». La primera circular que anunciaba la Manifestacion de Fe y
Esperanza de Francia fue dirigida a todos los santuarios marianos franceses el 8 de
diciembre de 1871. Cabe preguntarse si la orden

38. “La gruta”, en Anales de Nuestra Sefiora de Lourdes, vol. 5 (abr. 1872-marzo 1873), p. 26 [ nimero de
mayo de 1872]: “Sobre la gruta, a nuestra derecha, en un nicho ojival de dos metros de altura, la imagen de
la Virgen brilla con la brillante blancura del marmol de Carrara mas fino.

Fue alli donde se aparecio la Virgen.

39. Véase, por ejemplo, Willibald Sauerlander, «“Cuando las estatuas eran blancas”: discusion sobre la
policromia», en Denis Verret y Delphine Steyaert (eds.), Color y piedra. Policromia de los portales goéticos:
actas del coloquio, Amiens, 12-14 de octubre de 2000, Paris, 2002, pags. 27-34.

40. Sobre el papel del color en la recepcion de las estatuas de Nuestra Sefiora de Lourdes, véase también
Christian Pacco, Sur la terre comme au ciel. La statuaire de dévotion en platre en Namurois (1850-1950):
études historique et iconographique [exposicién, Namur, Musée provincial des arts anciens du Namurois, 8 de
mayo-12 de septiembre de 2010], Namur, 2010 (Monographies du musée des arts anciens du Namurois, 45),
p. 159.
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La visita a Raffl se realiz6 teniendo en mente este evento: jhabrian bastado los pocos
meses de finales de ese afio para crear el modelo y producir doscientas noventa copias?
En cualquier caso, cuando tuvo lugar la que se considera la primera peregrinacion
nacional a Lourdes en octubre de 1872, los misioneros ya habian encargado grandes
cantidades de estatuillas en varias ocasiones. Probablemente, estas se exhibieron para
la multitud en las tiendas del santuario. Un ejemplar de este modelo también se exhibio,
casi como un anuncio, en la rotonda de paja construida a los pies de la capilla para
cobijar a los peregrinos (fig. 6). Los misioneros parecen haber sido los primeros en
participar en la difusion de este modelo, «para beneficio de la Obra». Cabe sefalar
también que, ademas de las tiendas del santuario, gestionaban un importante negocio
de venta por correo en respuesta a las numerosas solicitudes que recibian. Los
resultados de ventas logrados por Raffl en el afio 1872 y el siguiente atestiguan una
acogida entusiasta, sin duda en gran medida consecuencia del eco de este evento,
tanto en Francia como en el extranjero.

Fig. 6. — Procesion de estandartes, octubre de 1872. Al pie de la capilla, se puede ver la rotonda con techo de paja donde se exhibia una
estatua de Raffl (detalle de un grabado n.d.; archivos del santuario de Nuestra Sefiora de Lourdes, (Ic)L-06).

Fotografia procedente de los archivos del Santuario de Nuestra Sefiora de Lourdes.
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Una transmision internacional

Los esfuerzos conjuntos del obispo de Tarbes, su secretario y los misioneros,
amplificados por la prensa catdlica, aseguraron la amplia difusiéon en Francia y
Bélgica de las conclusiones de la comision episcopal de investigacion y del
llamamiento a la donacién para la construccion de la Capilla de la Inmaculada
Concepcion. Gradualmente, la fama del santuario se extendié mas alla de las
fronteras de Francia. Cuando, el 20 de octubre de 1870, Pio IX anuncid la
suspension del concilio, muchos prelados extranjeros regresaron a sus didcesis
via Lourdes, tras enterarse de la noticia después del fallecimiento del obispo Lorenzo en Roma.
Dos afios después, la Manifestacion de Fe y Esperanza atrajo a periodistas y delegados de
santuarios marianos de todos los paises. Las expresiones de gratitud de Pio IX hacia Lourdes
acrecentaron el interés del clero por el santuario y fomentaron su reconocimiento internacional.
Peregrinos de todo el mundo viajaron a Lourdes. Numerosas estatuas fueron traidas de estas
peregrinaciones, inaugurando santuarios y grutas dedicadas a Nuestra Sefiora de

Lourdes .<sup>41</sup>

La publicacioén oficial del santuario, los Anales de Nuestra Seinora de Lourdes,
informa regularmente sobre esta expansion, demostrando la estrecha relacién
entre la difusion de las estatuas y la del culto. Ya en 1874, anunciaba:

“Aqui y alla se fundan iglesias bajo la advocacion de Nuestra Sefiora de Lourdes; en otras, se le
dedican capillas, y se intenta construir grutas de piedra. [...] En varios lugares, el santuario, apenas
establecido, se convierte en centro de peregrinacion, y las multitudes encuentran alli las bendiciones de
la Virgen, abundantes y rapidas como en la propia gruta de Lourdes .”

Luego, tres afos después:

“El movimiento religioso que se origin6 en la gruta se esta extendiendo por todo el mundo. Estatuas
de Nuestra Sefiora de Lourdes se erigen ahora por doquier; altares, capillas e incluso catedrales se
construyen bajo su poderosa invocacion. Representaciones de la gruta sagrada se realizan por todas
partes; se puede encontrar en los Jardines Vaticanos . ”

La devocioén a Nuestra Sefiora de Lourdes se extiende por todo el mundo. Las
ventas de estatuas realizadas por Raffl en la década de 1870 reflejan esta
difusion. El escultor export6 a ciudades y paises de Europa (Dublin, Namur,
Bruselas, Londres, Liverpool, Cracovia, Lisboa, Italia...), Norteamérica (Filadelfia,
Nueva York, Quebec, México...) y Sudamérica (Rio de Janeiro, Lima, Valparaiso,
Buenos Aires,

41. Sobre las réplicas de cuevas, véase Philippe Bruneau, “Estudios de arqueologia del catolicismo francés (IV):
las cuevas de Lourdes”, en Revue d'archéologie moderne et d'archéologie générale, num. 4 (1986), pp. 151-165, y
Michel Lagrée, “Réplicas de la cueva de Lourdes: sugerencias para una investigacion”, en Homo religiosus: around
Jean Delumeau, Paris, 1997, pp. 25-33.

42. “Nuestra Sefiora de Lourdes en 1874”, en Anales de Nuestra Sefiora de Lourdes, vol. 7
(Abr. 1874-Marzo 1875), pag. 198 [ Noviembre de 1874].
43. “Nuestra Sefiora de Lourdes en 1876”, ibid., vol. 9 (abr. 1876-marzo 1877), p. 242 [n.° de feb. 1877].
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Santiago...), de Africa (Zanzibar, Senegal...) y de Asia (Pekin, Damasco, Constantinopla,
Tripoli...). En 1887, los Anales informaron que «la estatua de Nuestra Sefiora de Lourdes, tipo
Raffl, estd muy extendida por todo el mundo» 44.

Consagracion

La Virgen Coronada

Tras la primera peregrinacion nacional de 1872, las procesiones, aunque de menor
importancia, se sucedieron a un ritmo constante. En 1876, toda Francia volvi6 a Lourdes, pues
los dias 2 y 3 de julio tuvo lugar la consagracion de la capilla de la Inmaculada Concepcion,
elevada a basilica menor desde el 13 de marzo de 1874, seguida de la coronacion simultanea
de dos estatuas de Nuestra Sefiora de Lourdes: la primera, obra de Emilien Cabuchet, para el
altar mayor de la basilica; la segunda, creada por el padre Pibou para adornar el pértico (fig. 7).
el Nuncio  Esta doble ceremonia se llevo a cabo bajo los auspicios del Papa, quien delegé en
Apostolico, el Arzobispo Meglia .<sup> 45 </sup> Unas semanas después, se instald una estatua
coronada de Nuestra Sefiora de Lourdes frente a la basilica, en el lugar donde tuvo lugar la gran
coronacion de la obra del Padre Pibou ,<sup>46</sup> para conmemorar la ceremonia del 3 de
julio. Esta estatua es un monumental ejemplo de hierro fundido policromado del modelo
Raffl ,<sup>47</sup> cuya adquisicién probablemente data de principios del afio anterior .<sup>
48 </sup> Fue bendecida el 8 de septiembre, fiesta de la Natividad de la Virgen, por el Padre
Nogaro.

En el centro de la explanada, entre la vegetacion, sobre un pedestal de granito, se
alzaba una gran y hermosa estatua de la Virgen coronada. Era un regalo a la
Santisima Virgen. En aquel momento, no se pudo encontrar otro lugar para ella; y
resultd que este lugar era magnifico. La reina coronada contempla, adorna y bendice todo el valle.

44. “La exposicion de la cueva”, ibid., t. 20 (abr. 1887-marzo 1888), p. 34 [ numero de mayo de 1887].

45. Véase Séverine Blenner-Michel, «La coronacion de Nuestra Sefiora de Lourdes (1876) o el triunfo de
la devocion papal», en Paul D’Hollander y C. Langlois (eds.), <i> Multitudes catdlicas y regulaciéon romana.
Las coronaciones de virgenes peregrinas en la época contemporanea (siglos XIX y XX ): Actas del Coloquio
de Limoges, 22-23 de octubre de 2009</i>, Limoges, 2011 (Historia. Trayectorias), pags. 65-76.

46. La estatua ya no ocupa el mismo lugar hoy; tuvo que ser trasladada de vuelta cuando se construyé la
Basilica del Rosario.

47. Si se trata efectivamente del mismo modelo, existen, no obstante, ligeras diferencias entre las estatuas de
tamafio mediano y el ejemplo monumental de Lourdes, que sufrié algunas modificaciones durante el proceso de
ampliacion, presumiblemente para adaptarse a su ubicacion elevada.

48. Los archivos diocesanos de Tarbes y Lourdes conservan el registro de un intercambio epistolar de
enero y febrero de 1875 entre el padre Peureux, el sefior Laplace, la empresa Raffl y una cuarta persona no
identificada, en el que se menciona una estatua de hierro fundido de dos metros de altura de Nuestra Sefiora
de Lourdes. El precio de la estatua fue objeto de negociacion: «El sefior Raffl, habiendo acordado con el
sefior Laplace un precio para una estatua de hierro fundido con bafio de bronce de dos metros de altura de
Nuestra Sefiora de Lourdes —es decir, 650 francos, mas embalaje y envio, aunque siempre las vendemos
a 700 francos—, considerd oportuno, en favor de los padres misioneros de Lourdes, realizar esta rebaja»
(archivos diocesanos de Tarbes y Lourdes, registros del seminario menor de Saint-Pé-de-Bigorre, carta de
la empresa Raffl al padre Peureux, 19 de enero de 1875). Por lo tanto, inicialmente se previé que la estatua
seria de bronce falso patinado y no policromada.



Machine Translated by Google

340 Paulina Carminati

Completa. Contempla la basilica que, con una palabra, hizo brotar de la tierra. Parece

presidir las grandes obras que completaran su creacion. Se yergue ante el mosaico de

Pio IX, quien la corond, en el mismo lugar donde tuvo lugar el gran acto de la coronacion,

del cual ella es el memorial. El sefior Nogaro, arcipreste de Tarbes, bendijo

solemnemente la estatua, y el padre Duboé aparecio en el pulpito ante un publico

conmovido por la grandeza del espectaculo. " Por qué esta celebracién, por qué esta
estatua?", preguntd el misionero. Recordé la grandeza, las alegrias y las esperanzas

del 3 de julio, con Pio IX presente a través de su delegado, y aln mas presente en su

corazon, Francia, el mundo catolico, reunidos en este valle por sus obispos, sus

sacerdotes y cien mil peregrinos unidos por un solo pensamiento, en un entusiasmo universal .

Fig. 7. — Festival de coronacién, 3 de julio de 1876. Es la escultura del Padre Pibou la que luego es coronada bajo el inmenso
dosel; la rotonda todavia esta presente, sera destruida al afio siguiente (detalle de un grabado de Fortuné Méaulle publicado
en Le Monde illustré, 15 de julio de 1876, p. 44).

Fotografia de P. Carminati.

Cinco afos después de crear su modelo, a Raffl se le ofrece, por segunda
vez, la oportunidad de exponer su obra en el corazon del santuario.
Monumento conmemorativo de la coronacion de dos esculturas de

49. “Peregrinaciones”, en Anales de Nuestra Sefiora de Lourdes, vol. 9 (abr. 1876-marzo 1877),
pags. 156-157 [N.° de septiembre de 1876].
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Realizada en talleres tradicionales, encarna la prevalencia de la escultura seriada en el
siglo XIX. La estatua pronto se conocié como la "Virgen Coronada" y se convirtio en el
punto final de las procesiones con antorchas. A sus pies, los peregrinos cantaban su
agradecimiento a la Virgen. A finales de siglo, la iluminacion gradual del santuario,
primero con gas y luego con electricidad, propicié nuevas disposiciones para exhibir la
estatua (figs. 8 y 9):

La Virgen coronada luce una aureola de doce estrellas y esta enmarcada por
dos monumentales ramas de bronce dorado de tres metros de altura; una guirnalda
de 1,50 metros une estas dos ramas a los pies de la estatua. Setenta y seis
lamparas eléctricas, colocadas entre los lirios y rosas de las ramas y la guirnalda,
junto con la aureola, proporcionan una iluminacién que la hace parecer una vision
celestial en la noche. Esta iluminacién, obra del orfebre parisino Lesage, fue
inaugurada con motivo de la Fiesta del Rosario, en octubre de 1898 .

Fig. 8. — La Virgen coronada de Raffl en su estado de 1898. Se pueden distinguir los tonos de piel
originales pintados al dleo (postal, ed. FV, anterior a 1947; archivos del santuario de Nuestra Sefiora de
Lourdes, CP02/012/0930).

Fotografia procedente de los archivos del Santuario de Nuestra Sefiora de Lourdes.

50. Jean-Baptiste Courtin, Lourdes, el dominio de Notre-Dame, de 1858 a 1947, Rennes, 1947, p. 29.
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Fig. 9. — La Virgen coronada iluminada. En esta fotografia, la escultura ha sido repintada (postal, Les
Sanctuaires de France, década de 1950; archivos del santuario de Notre-Dame de Lourdes,
CP02/013/2607).

Fotografia procedente de los archivos del Santuario de Nuestra Sefiora de Lourdes.

Aun punto de encuentro y poderoso simbolo del santuario, la Virgen
coronada ha perdido paradojicamente parte de su identidad. Considerada a
veces una copia de la obra de Fabisch, confundida en ocasiones con la del
padre Pibou, la estatua de Raffl también ha perdido la sutil policromia que la
caracterizaba, asi como sus accesorios, ahora guardados.

Innumerables variaciones

Para satisfacer la inmensa demanda, Raffl no fue el Gnico en producir una
maqueta de Nuestra Sefiora de Lourdes. Todos los fabricantes de estatuas
religiosas aprovecharon el éxito de esta devocion y ofrecieron sus propios
modelos, compitiendo entre si en inventiva para distinguirse dentro del estrecho
marco impuesto por la adhesion a la representacion oficial. Junto a las estatuas
de Nuestra Sefiora de Lourdes , los catalogos de venta ilustrados presentaban
réplicas mas o menos gratuitas de la gruta y de Bernadette arrodillada (figs. 10-13).

51. Nétese que las estatuas podrian venderse coronadas, en referencia a la ceremonia de 1876 y a la
escultura de Raffl ubicada en la explanada.
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Se ofrecian diversos tamafos, materiales y decoraciones, desde la modesta estatuilla
«de plastico blanco, con cinturén azul, rosario de plata y rosas doradas», hasta la
estatua ricamente decorada con motivos de damasco con detalles plateados u dorados.
Esta considerable popularidad dio lugar a una profusién de variantes, algunas
sorprendentemente similares. Reguladas por una ley que pronto quedé obsoleta, estas
practicas inevitablemente suscitaron debates, con fabricantes que se acusaban
mutuamente de plagio con frecuencia. Sin embargo, en cierto modo, se vieron alentadas
por la jurisprudencia, como demuestra, por ejemplo, esta sentencia dictada en Angers
en 1880:

“Las estatuillas religiosas, aunque se ajusten, en su conjunto, a tipos conocidos

y establecidos, constituyen, cuando hay una nueva ejecucion, una obra artistica
protegida por la ley de 1793 52.”

Sin embargo, se reconocieron algunas falsificaciones. Por ejemplo, en 1879, Raffl
demando con éxito al editor Chéreau por haber copiado su modelo de Nuestra Sefiora
de Lourdes, un hecho que confirma su popularidad .<sup>53</sup> Los sucesores de
Raffl supieron explotar y mantener el prestigio de este modelo, destacando, por ejemplo,
en los catalogos: «modelo exacto de la aparicion, recomendado por los Padres de
Lourdes» o «modelo creado por Raffl y colocado en la explanada de Lourdes, frente a
la Basilica del Rosario». Su renombre era tal que a veces incluso se consideraba a Raffl
el creador de la «primera estatua» de Nuestra Sefiora de Lourdes .<sup>54</sup>

Fig. 10. — Cuatro variantes de Nuestra Sefiora de Lourdes ofrecidas por el mismo fabricante. Foto P. Carminati.
(Catalogo sin nombre del fabricante, circa 1900; coleccion privada)

52. Anales de la propiedad industrial, artistica y literaria, vol. 25 (1880), pag. 204.

53. Ibid., pag. 206.

54. Josef Ringler, articulo “Ignaz Raffl”, en Hans Vollmer (ed.), Allgemeines Lexikon
der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, t. XXVII, Leipzig, 1933, pag. 565.
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Fig. 11. — Modelo de cueva publicado por Raffl (catdlogo La Estatua cultural, no. 61, [hacia 1914],
pag. 118). Fotografia de P. Carminati.

REDUCTION OE LA EROTTE WATURELLE DE LOURDES
B 1034 — (Hautewr 0=35 — Largeur 0=41}
Tmiitatlon axacsts de 1A grotts reslld d8 Lourdes dass led Pyréndss

Comprenant ; M.-D. DE LOUARDES
ET BERMADETTE — FONTAINE GHILLES
AUTEL — FEREONMALEE

BRULE-CIERGES — BLQUILLES
ETE.

En carton roemain décord...... 25 fr.

Emballage. . __ . ... ._...... .. 4&fr. GROTTE HATURELLE D€ LOURDES
Ne 1034

Figura 12. — Réplica en miniatura de la cueva, comercializada por la empresa Raffl (catalogo).
Maison Raffl, Rennes-Paris, 1906, pag. 41). Fotografia de P. Carminati.
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Fig. 13. — Réplica en miniatura de la cueva comercializada por Ropéle de 1901 (Archivos de Paris, RJ
num. 11111; fotografia tomada de Objets (1860-1910): dessins et modeles de fabrique déposées a Paris
[exposicion Paris, Archives de Paris, 7 abr.-30 jun. 1993], Paris, 1993, p. 360).

El estudio de esta abundante produccion revela la gran variedad de modelos difundidos y demuestra
que los ejemplares verdaderamente idénticos son mas raros de lo que podria pensarse inicialmente.
Ademas, sugiere una vision mas matizada de la afirmacion recurrente de que el modelo mas extendido
es la obra de Fabisch. En cambio, se hace evidente la influencia del modelo coloreado creado por Raffl
y distribuido con el apoyo de las autoridades del santuario. Ubicuo en el Lourdes del siglo XIX —en la
explanada, en las tiendas, en las casetas de bafio—, su impacto visual fue tal que las esculturas de
marmol de Fabisch y Cabuchet se adornaban con fajas azules. Reproducida en decenas, incluso
cientos, de miles de copias, transportadas en trenes enteross,scayé, sin embargo, en el anonimato tipico
de la estatuaria religiosa producida en masa, desapareciendo la diversidad de las creaciones tras la
singular imagen de Nuestra Sefiora de Lourdes.

Pauline Carminati, Ecole

pratique des hautes études, equipo
“Historia del arte, representaciones y administracion en la Europa
moderna y contemporanea” [HISTARA].

55. Joris-Karl Huysmans, Las multitudes de Lourdes, Paris, 1906, pags. 60-61.



